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LES SCENES DE METIER
DANS LA SCULPTURE FUNERAIRE GALLO-ROMAINE

par Michel REDDE

Les monuments funéraires gallo-romains qui, tels le pilier d’Igel, figurent des scénes
de meétier, ont fait I'objet d’articles nombreux, mais aucune monographie importante
ne leur a jamais été consacréel. Cette lacune explique peut-étre que les opinions les plus
diverses circulent & leur sujet. Jullian y voyait « une note originale, une expression nouvelle
de notre vie nationale, des tentatives personnelles et fécondes des artistes de la Gaule »®.
Plus récemment, on a évoqué, a leur propos, « les forces vives de I’art régional et ancestral,
les forces traditionnelles et autochtones »®. A I'inverse, M. Renard ne croyait pas a l'origi-
nalité de ces sculptures®.

Quelle est donc la place de ces reliefs dans l'art romain ? Sont-ils une création
spécifiquement gauloise ou avaient-ils une origine étrangére? Etaient-ils produits en série
ou procédaient-ils de cartons originaux, inventés par des artistes locaux de génie? Etaient-ils
'expression artistique d’une idéologie bourgeoise qui s’affirmait de plus en plus, ou I'épa-
nouissement d’un goit typiquement populaire? Il n’est guére possible de répondre & ces
questions en se contentant d’étudier les seuls monuments de la Gaule. Pour juger sainement,
il est essentiel d’élargir le champ des investigations et d’examiner ces documents iconogra-
phiques dans I'ensemble des ceuvres du méme genre que nous pourrons trouver dans le
monde romain. La premiére tdche est donc d’établir un catalogue, le plus complet possible :

1 La bibliographie sur ce sujet est extrémement réduite. On trouvera les études les plus complétes dans :
0. JaHN, Darslellungen antiker Relief, welche sich auf Handwerk und Handelsverkehr beziehen, dans Bericht iiber die
Verhandlung der kiéniglichen sdchsischen Gesellschaft der Wissenschaflen, X111, 1861, p. 348 et s.; F. DREXEL, Die
Bilder der Igeler Sdule, dans Romische Mitleilungen, 35, 1920, p. 75-124 ; M. ReNaARD, Scénes de comples & Buzenol,
dans Le pays Gaumais, 20, 1949, p. 1-45. Ce dernier article est limité & I’étude d'un theéme particulier, celui des scénes
de comptes. La theése de J.-J. Harr, La lombe gallo-romaine, Paris, 1951, ne consacre que peu de pages au sujet
particulier que nous étudions.

2 C.JuLLiaN, De la Gau'e a la France, Paris, 1926, p. 168.

3 J. MERTENS, Nouveaus monumenls funéraires de Buzenol, dans Bulletin de I'académie royale de Belgique, Classe
des letires, XLV, 1959, p. 39 et 46.

4 M. RENARD, op. cit., p. 44-5.

5 On ne traitera ici que des bas-reliefs qui figurent des scénes de métier prises « sur le vif », sortes de photo-
graphies instantanées du travail, el on laissera de coté les simples représentations d’outils, fréquentes sur les monu-
ments funéraires (voir a ce sujet : W, DronNa, Ex volos déliens, dans Bullelin de correspondance hellénique, 56, 1932,
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I GAULE ROMAINE

1 Arlisans :

a) méliers des métaux® : forgerons : Ksp. 2769 Sens; H136 Rinzenberg ; 705 Narbonne ;
6992 Saint-Aignan (Aveyron) ; 2779 Sens;

b) métiers de la pierre et du batiment : sculpteur : Esp. 1111 Bordeaux ; fresquistes : Esp.
2767 Sens;

¢) métiers du bois : sabotier : Esp. 3685, Reims ; scieurs de long : Esp. 4702 Nancy ; 3695
Reims ; tonneliers (?): Esp. 4221 Luxembourg ; menuisier : Esp. 5118 Castell (prés de Tréves) ;
« dendrophores » : Esp. 1096 Bordeaux (funéraire?) ;

d) travail des étoffes : foulons : Ksp. 2768, Sens ; 4125 el 4136, Arlon ; Lailleurs : Ksp. 3683
Reims ; 2781 et 2784, Sens;

e) divers : pisior : Esp. 6903 Narbonne ; brasseur (?): Esp. 4049 Arlon ; coiffeur : Esp. Hb6hH
Strashourg ; cordier : Esp. 3667 Reims ; cordonnier : Gallia, XXI, 1963, p. 380, Bourges.

2 Marchands :

a) d'étoffes : Esp. 3785 Béaalon ; 5123 Saint-Wendel ; 3786 Nancy ; Hh166 Neumagen ; 5268
Igel ; 1659 Le Puy ; 4043 Arlon ; J. Mertens, Sculptures romaines de Buzenol, dans Le pays gaumais,
XIX, 1958, pl. XXXIII, Buzenol ;

b) de denrées alimentaires : bouchers : Esp. 3454 Dijon ; vin et salaisons : Esp. 3608 Til-Chatel ;
vin ou huile : Esp. 3469 Dijon; vin : Esp. 5243 Jiinkerath; L. J. Weber, Ausgrabungen in
Deutschland, Mainz, 1975, II, p. 127, Augsbourg; Esp. G. 718 Neuhurg {musée de Mannheim) ;
vin (?): Esp. 2780 Sens ; légumes : Esp. 4044 Arlon ; fruits : Fsp. 616 Narbonne ; 4457 Le Hiéraple
(musée de Metz) ; 1097 Bordeaux ; 1098 Bordeaux ; 3198 Paris;

c) divers : bijoutier (?) : Esp. 4295 Metz ; parfumeur : Esp. 3097 Lillebonne ;

d) bas-relief figurant la pesée de marchandises diverses : Esp. 5155 Neumagen, 8384 Buzenol ;
J. Mertens, art. cit., pl. XXVIP Buzenol;

e) scénes de comptes : FEsp. 4098, 4043 et 4037 Arlon ; 5243 Jiinkerath; 7725 Tréves; 1341
Saintes ; 3175 Paris; 5148 Neumagen ; 5268 Igel; 5175 Tréves ; 6066 Weinsheim ; J. Mertens,
art. cit., pl. XXV et p. 37, Buzenol ; Esp. G. 427 Mannheim ;

f) bas-relief figurant le transport des marchandises : transport par la route : Esp. 5268 Igel ;
8386 Buzenol ; 4043 et 4031 Arlon ; 3232 Langres ; 618 Narbonne ; cursus publicus : Esp. 5499
Strasbourg ; naute : Esp. 3521, 3522, 3523, 3175 Dijon ; 5815 Mayence ; transport par voie d’eau :
Esp. 5268 Igel ; 6999 Cabri¢res d’Aygues (musée d’Avignon) ; 4072 ancienne collection de Clausen
(Luxembourg) ; 3225 Tréves ; 5142 et 5193 Neumagen ; 5261 Jiinkerath ; déchargement de navires :
Esp. 685 Narbonne; 5833 Mayence ; fabrication des ballots : Esp. 4156 Luxembourg; 5186
Neumagen ; 5268 Igel ; 164 Avignon ; 1670 I.e Puy.

p. 456]. On ne s’occupera pas non plus des reliefs, fréquents sur les stéles funéraires de la Gaule, o le défunt est figuré
seul, ou en compagnie de sa famille, un outil symbolique 4 Ia main. Les références au recueil d’E. ESPRRANDIEU et
R. LANTIER, Recueil général des Das-reliefs, statues el busles de la Gaule romaine, Paris, 1907-1966, sont indiquées par
Esp. Les références au recueil d’E. Esriranpiru, Recueil général des Bas-reliefs, slatues el busles de la Germanie
romaine, Paris, 1931, sont indiquées par Esp. G.

6 Voir & ce sujet : P.-M. DuvaL, Nole sur la civilisation gallo-romaine: Vulcain el les méliers du mélal, dans
Gallia, X, 19562, p. 43 & 47.
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3 Paysans : travaux des champs @ fsp. N300 Buzenol: 20892 el 4044 Arlon ; 5833 Mayence :
J. Mertens, art. cit., pl. XVII Buzenol ; raffus - £sp. 4036 Arlon ; 5192 Tréves ; M. Renard, Lafomus,
18, 1969, p. 77 et s. Buzenol : vigneron © Fsp. 4212 Luxembourg ; 4974 Tréves ; pasteur : Esp.
224 Mayence ; 6541 Cologne.

4 Professions inlellecluelles : maitre d'école : Fep. 5149 Neumagen ; 4103 Arlon ; 5503 Strashourg {71
médecin @ Fzp, 4665 Naix (musée de Bar-le-Duc!.

0 Setney o'inderprétalion frés douleuse : seene de comptes (7)) FEsp. 626 Narbonne ; 2778 Sens ;
artisan : 1106 Bordeaux ;3174 Pariz ; marchands : Zsp. 1099 Bordeaux ; 1342 Saintes ; briguetier (?) :
Eep, 4031 Arlon @ paysan déchargeant du fumier () ; Fsp, 4149 Luxembourg.

T Fravne?
I hrfisans @

@) métiers du métal : forgeron : Gummerus 21 Rome ; 6 Este; 13 Pesaro ; 16 Gorzegno
Piémont]: 18 errare ; D Naples | 12 et 15 Rome ; 14 el 200 Aquilée ; 17 Todi ; 19 Rome {calacombe
de Domililla) ; rémoulear {7} 0 M. Squarciapine, Piccolo corpus dei malloni scolpili osliensi, dans
Bualleltine urcheologico della commune di Foma, 1956, n°o 3 et n® 5 ; frappe de la monnaie {7
frummerus, 4 Rome [catacombe des saints Pierre el Marcellin} ; awrifer braltarins © Gummeras
1 Rome : orfevree (7 0 G Susimi, If lapidarie greco e romano di Bologna, Bologne, 1960, p. 16, n07;

b) métiers de la pierre : sculpleur : ffummernus 41 Rome ; 42 Florence : fabricanl de meules
{iummeras 44 Chieti | 45 Imola ; fabricant de sarcophages : Gummerus 40 Rome {musée d'Urbino) ;
monumenl des Halerii © Mostra Augusiea della Romanila, Rome. 1937-1938, p. 482, nt 25, Rome;

¢} méliers du bois : menuisiers : Gummerns 34 Rome ; fabricant de roues : ffummeris 37 Turin ;
A Syracuse ; fuber navalis © Gummeras 38 Ravenne;

4) travail des étolfex et du cuir : foulen : Mosira Augustea della Romanita, ap. eil.. p. 533, n® 23,
Forli; cordonniers : Nolizie degli scavi. 1877, p. 313, Ostie; CIL V, 3919 Milan ; tanneur :
H. Gahelinann, fife Werkstallgruppen der oberilalischen Sarknphage, dans Bonner Jahrbiicher,
Supplément. 34, pl. A0, no 742 Lambrate {nusée de Milan);

) fabrication du pain : M. Squarciapine, ep. cil., n® 7, Ostie ; Amelung. op. cif., I, pl. 81 et 68
Rome ; I'. Matz et I, von Dihn, Anlike Bifdwerke in Rom, leipzig, 1881, no® 2863 el 2864 Rome ;
P. Ciancio Rossetto. If sepotera del fornain Mareo Virgilin Eurgsace a porla maggiore, Rome, 1973,
pl. XXVIIY;

{) divers : refector peclinarius : CIL V 7069 As(i,

2 Marchands :

a) d’étofles : (. Munsuelli, La galferia degli {ffizi. Rome, 1938, nos 141 et 142;

b} de viande : Jahn, op. cif.. pl. XIIT' Rome ; M. Squarciapino et R, Calza, If musen osliense,
Rome, 1962, n¢ 7 Ostie ; Mastra Augustea, op. cil., p. 725, n° 17 Vérone ; ibid., p. 725, n® 18 Rome?
(musée de Dresde’;

c) de vin el d'eau : (. Rodenwaldl, Archdologischer Anzeiger, 49, 1934, p. 291, fig. 1, Ancone,

=

7 On e posséde pour I'ltalie zucun recueil comparabie 4 cetui d'Erperandien, Les pierres qui nons inléreasent
ont #1é, en partie, catalogudes par H. Guamerus, Darsleflungen aus dem Handwerk auf rémischen Grah-u-Volifsteinen
in Halien, dans Jalirbuch des deulschen archinlogischen Instifuls, 1913, p, 903 et . Nous renvoyoens a ¢e travail (indique
Gurrrerus dans notre calalogue
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église Banta Maria della Piazza ; G. Bodenwaldl, Vordufen zur Spdlantike, dans Jahrbuch des deatschen
archdnlogischen Tnstiluls, 50, 1940, p. 31, fig. 13, «d'Ttalie» {musée de Ince Blundell Hall);
M. Squarciapino, ep. cil.,, nv¢ 9 et 10 Ostie;

d) d’alimentation : marchande de volailles : Album Twrlvnia, n291 Rome ; M. Squarciapino
et H. Calza, np. eil, n® 8 Ostie ; de légumes : thid., no 12 Ostie ; de pains : ibid,, n® 13 Ostie ; de
hoissons : ihid., no 10 Ostie; de fruits . Mostra Augusiea, op. cit., p. 727, n® 28 Ostie {Rome, Latran);

e) scénes figuranl la pesée des murchandises | monumenl d' FKurysaces, P. Ciancio Rosselto,
op. eil., pl. XXVI?, Rome;

f) scénes de comples : M. Renard, art. cit., n° 31 Ravenne : bid., n® 23, 29 el 30 Rome ;
ihid., n° 24 Ostie ; inédit, Oslie ; Malz-Dahn, Antike Bildwerke in Rom, Leipzig, 1882, 111, no 3880
Rome, palazzo Massimi ; H. Gabelmann, op, eil., pl. 20, n? 46 Aquilée;

g) scénes figurant le transport des marchandises : mulio : CIL V 7837 Turin ; transport du
vin (7} €CJL ¥V 7682 Turin ; déchargemenl de navire : 5. Reinach, Réperloire des refiefs grees el
romains, Paris, 1909, p. 419, no b Album Torlonia, n® 336 Ostie ; H. Diilschke, -Iniike Rildierke
in Qberitatien, Leipzig, 1874, 11, no 399

3 Paysans © cueillette des olives @ Gabelmann, op. eff., pl. 20, n® 48 Triesle ; presse des olives :
V. Serinari, Museo archeologico di Aquileia. Calalogo delle scullure, Rome, 1972, n° 356 Aquilée :
pasteur : M. Rostowlzefl, Social and economic hislory of the Ruman Empire. Oxford, 19572, 1, pl. T113;
Busini, ap. eil., n® 4 Bologne ; musée de Turin, inv. no® H26G,

4 Digers : avocat : M. Squarciapino el R. Calza, op. cii., lig. 43, p. 82 ; chirurgien : M. Squarciapino,
op. cil., n® 2 Oslie ; sage femme @ fhid,, ne 1 Ostie ; oculisle : G. Bovini, Artigiani e professionisis
raffigurali su aleune seullure del museo nazionale di Ravenna, dans Bolletline economico della camera
di commercio di Ravenna, Ravenne, aoit 1953, p. b, Ravenne,

O Monumenis d'interprétalion douleuse : arlisans @ M. Squarciapino et. R, Calza, op. efl., n® 14 ;
tailleurs de pierres : ibid., nv 11.

HI Guanpe-BRETAGNE

Forgeron : Eburacum, Roman York, Rogal eommission of history, York 1962, pl. 53 York.

IV BavLkans

Forgerons : Shqiperia arkeologjike, Tirana, 1971, no 52 Korga [Albanie) ; scénes de comptes :
RRenard, op. cil., nv 22 Belgrade ; laboureur : . Florescu, | monumenti funerari della Dacia
Superiore, Ephemeris Daco-romana, IV, 1930, p. 84.

V GRicEe

Pasleur : F. Cumont, Musées rogaur du Cinguantenaire. Calalogue des sculplures el inscriplions
anligues, Bruxelles, 1913, n® 70 Laurium ; médecin : Masira Augustea, op. ctl., p. 716, n® 2 Athénes
{Brilish Museum).

VI Asieg MIiNgURE ET kNt

Orfévres 1 Revue archédologique, 1892, p. 288 et s Smyrne ; laboureurs : G, Mendel, MWusées
impériaur ollomans. Calalogue des sculplures grecyues. romaines el byzantines, Constantinople, 1912,
n® 1074-5.
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VII Aruiguk

Laboureurs : . Brogan, The camel in Roman Tripolilania, daus Papers of the Brilish School
al Rome, XX11, 1954, p. 126-131, pl. XVI1I-XVI1I Tripoli; M. Rostowtzell, op. eil., pl. LXI, Ghirza
{Tripulitaine] ; Mendel, op. eif., 0% 302 et 307, Tripolitaine ; P. Romanelli, Africa Hafiana, 1930,
p. o3, Tripolilaine ; Calalogue du musée Alaoud, sup. 11, 1922, p. 73, no 1447 pl. IX.

VIl Espacne

Tissage : Gareia v Bellido, Esculturas romanas de Espana y Porfugal, Madrid, 1949, ne 349 ;
Burgos ; marchand de vin @ ibid., n° 324 Merida ; laboureur : ibid., n? 320 Cartagéne ; récolte des
olives : ihid., n? 323 Cordoue ; pasteur : fbid., n® 376 Burgos.

En figurant ce catalogue sur une carte du Bassin Méditerranéen {fig. 1), on remarque
que seules la Gaule et 'Italic romaines ont aimé representer le labeur quotidien des
artizans, commercants et payvsans. Encore faut-il signaler d'importantes disparités régio-
nales : la Grande-Gréce, I'Etrurie, 'Ombrie, le Nord-QOuest de la Gaule, la région de Lyen
ont & peu prés totalement méconnu cette mode. Les autres provinces de I'Empire ne 1'ont
gubtre suivie. Cette répartition curiense pose bien des questions anxquelles nous allons
tenter de répondre, en cherchanl & découvrir origine géographique, culturelie et sociale
de ces bas-reliefs,

On a souvent émis 'idée que ces représentations de métiers étaient nées dans le monde
hellénistique, plus précisément. 4 Alexandrie, voire dans I'imagerie céramique de I'Athénes
classique ou archaique, et méme dans la peinture des tombeaux égyptiens. « Il est & peine
besoin de rappeler que cette veine réaliste, si profonde dans I'art romain n’est pourtant pas
ignorée ailleurs, » écrit M. Renard® ; « elle apparait par exemple en Egypte {cf. G. Maspero,
Guide du pisilewr au musée du Caire, 42 éd. Le Caire, 1915, p. 24, 26, 35) ; dans archaisme
gree aussl (¢f. notamment les terres cuites @ N, Breitenstein, Denish nalional museum,
Caledvgue of Terraeotlas, Copenhague, 1941) et dans 'art hellénistique (en particulier dans
les reliefs alexandrins dont le réalisme se lempére de poésie bucelique) ». On pourrait ajouter
A cette eilution lo mention des vases attiques 4 figures noires ou rouges antérieurs au rve
sieele, dont P. Cloché a réunt un certain nombre dans une élude sur la vie quolidienne du
monde gree?. Muis croira-t-on pour aulant que le courant réaliste romain tire son origine
de ces précédents artistiques?

L'Egypte ne saurait, en ce domaine, avoir exercé la moindre influence sur I'llalie
classique. L’écarl chronologique est beaucoup trop important pour que cette hypolhése
ait quelgue erédit @ pourrait-on, de la méme fagon, soutenir sérieusement, par exemple,
que les tableaux de Millet s'inspirent des modéles romains? Quant au riche répertoire des

S At el o 14,
G P, ik, Lo oie publique of privie des anciens firees. 1V, Les classes, les méliers, le frafic, Paris, 1931,
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potiers athéniens du vie el du ve giécle, il a subi, au cours des périodes suivantes, un
appauvrissement sensible © les seénes de la vie privée

et c'est un des traits lez plus
marqués du nouveau style sont rares dans la céramique attique du 1ve siécle’ ; on n’y
reconnait plus guére la foule des petils artisans, vendeurs de poissons ou d’huile, porteurs
d’eau. si fréequents dans I'art classique. Un maillon ehronologique important, nous manque
ainsi pour relier ce répertoire a celui de la Home impériale.

O a souvent prétendu que ¢’étail dans UAlexandrie Lellénistique qu’élait née celle
mode des représenlations du travail, Collignon soutenait que le réalisme est partoul dans
I'arl hellénistique!!, On y trouve, en effet, de nombreuses figures de péchears, de paysans.
Mais on hésitera @ reconnaitre dans le courant ¢ pittoresque » alexandrin 'origine icono-
graphique des thémes romains de notre étndel®, Les catalogues parus, qu'ils soient de sculp-
ture, de glyptique ou de eéramique, y révélent en effet toujours les mémes motifs : pasteur
qui garde son troupeau ou trait sa chévre, paysan qui rentre sa vache ou porte au marcheé
le produit de sa récolte dans de grands paniers suspendus a un bhiton, pulli vendangeurs,
pécheurs a la ligne, bargues qui rentrent au port!s. Avcun de cer motifs {sauf, sans doute,
celui du berger qui garde son Lroupeau) n'apparait dans Uiconographic de nos bas-reliefs
romains. il esh vrai que Part hellémistique a développé la mode des sujets de genre, le
répertoire quiil adopte n'a guére de points communs avee celui des sculptures populaires

de I'Ttalie ou de la Gaule sous 'Empire : on n'y tronve poinl, seinble-t-il, de scénes d'artisa-

nal ou de vente ; méme les paysans ont une autre allure que sur les bas-reliefs romains :
ils téemoignent, non du labeur journalicr, mais du godt idyllique. mis 4 la mode par la
littérature, pour les scénes champétres el les plaisirs bucoliques.

On a proposé une explication économique & la floraison de nos bas-reliefs en Gaule
el en Italie. Des eonditions économiques identiques expliquent des zolits analogues, selon
M. Renard™, Pour ce dernier, RostowtzefT uvait raizon de souligner que « les scénes relatives
& lu vie économique, fréquentes en Italie et en Gaule, et plus rares aillenrs, impliquent,
non pas des tendances artistiques propres, mais un phénoméne localisé par le fait des
activilés propres A ces régions ». La richesse du pays Trévire expliquerait ainsi Vexbraordi-
natre profusion des bas-reliefs mosellans. Cest oublier que Tréves of, Rome navaient pas,
aux lrois premiers sitcles de 'Empire, le monopole de la prospérilé. Ny avait-il i banquier
ni négociant fortuné en Afrigue ol nous ne relrouvons nullement le méme phénoméne
artistique? De plus, nolre catalogue le prouve, la bourgeoisie commercante n'était pas
seule & se foire représenter dans ses activilés professionnelles. Beaucoup de modestes
artisans aimaient que leurs tombeaux témoignent, méme aprés leur mort, de la profession
quils avaient exercée pendant leur vie. Or eette societé laborieuse était, aux nuances
prés, identique d’'un boul a P'autre de Empire. 1 serait hasardeux de eroire que les

HE o HL Meveaer, fes représeninlinons dany o céramique alligue do DV sidete, Pans, 1951, p 362,

LML Corniexox, Histuire de la seulpture greegue, 11, Paris, 1597, p. 564,

12 1 Ch, Picaun, La sculplure ardigque, De Phidias q Uire Byzaniine, Puris, 1926, p, I8,

13 I Th. ScHREIRER, fiie hellenistischen Retiefbitder, Feipeig, TR of GO M N Ricuren, Melropolilan Museum
ef Art, New York Calalogue of engraved gems, Bome, 1954,

14 Arl. cily, po 42,
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forgerons ou les saboliers gallo-romains jowssaienl d'un niveau de vie beaucoup plus
élevé que leurs confréres d'Espagne ou de Dacie. L'explicalion avancée par M. Renard
ou M. Rostowtzeff ne peut done, a4 notre avis, étre retenue que dans un cas trés précis,
sur lequel repose d'ailleurs lear démonstration : celui du evallus trévire. Nous connaissons,
par Pline et Palladius, U'existence de cette moissonneuse en usage dans les régions mosel-
lanes??. Llarchéologie o confirmé ces textes, montrant que le phénoméne avait bien été
limilé au Nord-Est de la Gaule. Voila done un cas od Uon peut affirmer que la réalité
malérielle el Pactivité spécilique d’une région ont créé un modéle iconographique. Clesl
le seul que nous connaissons, 'exceplion qui confirme la regle.

Nous avons reconnu dans nolre calalogue des forgerons, des saboliers, des tailleurs,
des cordiers, toutes sortes de travailleurs modestes qui devaienl se conlenler d'une simple
stele ou d'un autel dont la décoration sculptée étail souvenl assez réduite. Nous avons
anssi rencontré de grands négoclants, particuliérement & Tréves, assez riches pour se faire
élever d'énormes mausolées, décorés sur toutes leurs faces d'une profusion de scénes ou
était évoquée leur profession. I existe donc une disparité économique et zociale considérable
entre les diverses couches de la population touchées par le phéenoméne artistique gue nous
étudions. On remarquera qu’a Rome ou Ostie, on rencontre la plupart. du temps de petits
commercants on des artisans, presque jamais le gros négoee, malgré le cas, exceptionnel,
d'Furysaces. Dans I'llalic du nord apparaissent surtout de modestes travailleurs manuels,
jamais de riches bourgeois. 1l semble qu’en Narbonnaise, le grand commerce trouve sa
place sur quelques mausoléss, mais les bas-reliefs conservés sont trop peu nombreux pour
qu'on puisse en tirer des conclusions certaines. En Belgique apparaissenl sussi bien les
petits artisans que les marchands enrichis. A Tréves, par contre, éclate la prospeérité de
grands brasseurs d’affaires comme les Secundini, qui n'onl plus rien de commun avee la
plébe dont ils sont pourtant issus.

La taille des monuments, les activités représentées sont done trés différentes les unes
des autres et révélent toute une hiérarchie sociale, qui n'est d'ailleurs pas identique d'un
bout a l'autre «de 'Empire. ¢Vest pourquoi il ne faut pas généraliser, la notion « d’art
bourgeois », comme le faisait Drexel' On ne saurait appeler bourgeois ot parvenus les
petits boutiquiers, parfois les esclaves’ qui se sont fait construire des tombeaux assez
modestes. Tl ne faut pas les comparer aux grands négociants enrichis, sortes de Trimaleion
gaulois qui se sonl fail ériger des mausolées.

En Tlalie, la mode des représentalions du lravail @, semble-t-il moins touché la
hiaule bourgeoisie commercante, donl les golts artistiques étaient sans doute plus proches
de ceux de l'aristocratie. Pour un tombeau d'Eurgsaces, combien trouvons-nous de stéles
trés modestes! Trimalcion reste une exceplion caricaturale qui révéle son origine servile
d Lravers ses excés. 1l n'est, en ce domaine, nullement caractéristique des negoliatures de
son époque. Lorsque, loulefors, on examine quels sont les types de métiers représenteés

10 Paank, Fist, Nalo XVIH, 30 0720, 206, Parvramues, eore rustica, VI, 2,
18 Art, cil,
17 (106, XTI, 410,
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sur nes bas-reliefs, on constate gqu'on ne rencontre Jamais les activités les plus viles : les
manoeuvres, les portefaix, les journaliers n'apparaissent pas, ni en Italie, ni en Gaule,
sur les tombeaux qui nous ont été conservés, sauf lorsqu'une =céne les montre au service
d'un riche négociant, tels les heleiarii du pilier d'Lgel. 311 est vrad, done, que e godt pour
les représentations de Dactivité quotidienne existe dans les clusses populaires de la
sovieté romaine, les plus humbles n'avaient pas les moyens de parvenir & ee luxe relatif
gqu’était le Lombeaun orné de bas-reliefs. St Uon excepte les grands négocianls trévires, le
monde que nous révelent ces représentations sculptées est peupié de boutiquiers ou d'arli-
sans, ¢ esb-d-dive de petils possédants ayant gagné quelque argent et soucieux d’avoir de
belles obstques aprés vne dure vie de labeur. Lo plébe la plus humble, elle, napparait
pas et devait se contenter de monuments plus modestes. On aura remargué, aussi, que la
population agricole est a peu prés absente de notre cstalogue. Glest 1d un phénomene
etonnant, quand on songe a4 son importance numerique dans ' Anliguilé,

Certains bas-rehiefs, on figurent lez travaux des champs, n'upparlicnnent dailleurs
pas & des paysans @ tel est L eas des grands mausolées africains, comme celui de Ghirza,
Comment. croire, d'autre part, que les pierres o Pon reconnait le pallus tréviee aient
appartent & de modestes agricullears? Une telle » mécanisation », =i rare et si limitée
& Udpoque, ne pouvait convenir qu'a des domaines d'une certaine imporlance el, par
conséquent, & de riches propriétaives. On reconnait aisément les petits laboureurs sur
nos bas-reliefs © ils se contentent le plus souvent d'une simple stéle. Encore bon nombre
de paysans ne devaient-ils pas aceéder & ce luxe, si on se réfere au petil nombre de monu-
ments qui nous sont parvenus. Lart de 'Afrigque romaine nous fournit un exemple analogue :
les mosaiques ob apparail le travail agricole appartiennent, non & de panvres cultivateurs,
maig a de grands propriétaires terriens,

Drexel a souligné le gout de la richesse et de la puissanee matérielle qu'exaltent les
tombeaux des grands négociants trévires, et appelle ce phénoméne une ¢ cullure de par-
venus 215 11 rappelle le matérialisme brutal, le eynisme gui s’expriment sur ces monuments.
Les uns mangenl, boivent et chassent, tandis que les autres cultivent la terre ou tirenl les
bateaux lourdemenl chargés de marchandises. Ce ne sont pas les défunts qu'on voit au
Lravail sur ces tombeaux, mais leurs servileurs, La représentation do travail esl celle du
labeur d'aulrui. On conviendra quune telle interprétation est exacte, mais qu'il faut
la limiter aux mausolées trévires.

Au contraire, sur les tombeaux les plus humbles, ¢'est Pexallation du labeur direct
el de U'effort personnel qui prédomine, aussi bien en Italie, qu'en Gaule. 11y 4 13 un chan-
gement radical dans les mentalités, qui peut surprendre quand on connait le mépris des
¢ vienx Homains e pour le travall manuel et le luxe. Rappelons, en effet, ce qu'écril
Cietéron :

« Toul d’abard on réprouve les gains qui font encourir la haine des honmes comme ceux des

percepteurs et des usuriers. Indignes d'un homue libre et vils sonl en outre les gains de Lous les
salartes donl c'est la peine el non pas Phabifelé que Uon paie @ dans ces gaing, en effel, le salaire

¥ Arl eil.
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est. lni-méme le gage de Ta servitude. Vils sonl encore & considérer ceux qui achitenl aux marchands
pour vendre aussitot o ils ne gagneraient rien, en effet, «'ils ne trompaient heauroup. et en vérité
rien n'est plus honleux que b fraude, Tous les arlisans s'adonnent 4 un vil métier, Ualelier ne peut.
rien comporter de bien né el les moins acceplables sont. les métiers qui sont au service des plaisirs :

« Mareyeurs, bouchers, cuisiniers, charculiers, pécheurs, »

comme dil Térence ; ajoutes-y si tu veux, les parfumeurs, les danseurs el Lous les jeux de hasard.
Lin revanche, pour les méliers qui supposent plus de prudence et dont on attend un service
importanl, comme la médecine, 'architecture, U'enseignement. de nobles connaissances, ces meétiers

pour ceux au rang de qui ils conviennent  sonl de beaux métiers. Le commerce, 'l est réduil,
est & considérer comme vil, muis s'il est élendu et abondant, importanl de partout beaucoup de
choses, approvisionnant sans fraude heaucoup de gens, il n'est pas 4 blamer absolument, et méme
sl ce commerce, rassasié de wain, ou plutot salisfait, <’est Lransformé, comme souvent, de la haute
mar au port, du port lui-méme en des possessions en ferres, il semble que U'on peul & trés jusle Litre
le louer. Mais de toutes les entreprises dont on retire quelques bénéfices, rien n'est meilleur que
Fagricullure, rien n’est plus produrtif, rien n'est plus agréable. rien n'est plus digne d’un homme,
el d'un hemmme libre, »1?

L'intérét politique, économique, et social de ce passage esl évident : Cicéron y donne
des gages aux chevalicrs donl la fortune mobiliere étail engagée dans de grosses affaires
de commeree, mais Ia reconnaissance de leur ulilité et du caractére non vil de leur activité
n'est doe qu’a I'imporlanee de leur négoce qui leur permettait de ne pas travailler
manuellement ¢t de mener une vie de Lype arisloeratique. En dehors de ces quelques eas
el, naturellement, de Uagriculture donl la noblesse est traditionnellement glorifiée 4 Rome,
tous les grfes sont considérés connne dégradants,

Celle vpinion, raractérislique de la anbilitas romaine, esk évidemment en contradiction
Hagrante avee la glorificstion du labeur quotidien que nous rencontrons sur les bas-reliefs
qui font l'objet de celle élude, et d’une fagon générale, avee 'ensemble des monuments
funéraires des elasses populaires de 'Empire. De nombreoses inseriplions vantent I'habileté
des artisans défunts qui les avaient fait graver, el témoignent de l'orgueil que ceux-ci
retiraiant de leors capacités professionnelles. A Avezzano, un affranchi est appelé cocus
aplimus®. A Rome, un autre affieme : arte celatrien Clodiana devieil vmnes?'. Un jeune
Joaillier exalle dans des termes identiques son habileté®®. Les inscriptions électorales de
Pompel ne manquent pas de rappeler aux futurs votants les capacités professionnelles des
candidats, garants en quelque sorle de leur loyauté et de leur séricux : Panem bonam ferd,
dit M'une d’elles®. La considération dont jouissaient les petils artisuns el les boutiquicrs
dans leur travail lear donnait, aux yeux de lears conviloyens, le preslige nécessaire pour
assumer des fonctions municipales et s’élever dans lo soctélé, Furgsaces estosi fier de son
mélier, =i amourcux de sa profession, qu'il fail enlerrer sa femme ... dans une corbeille &

CreERoN, He Officids, 1504 Les Belles Leltres, Paris, 1963, laalonetion Testard,

dhCHL, TN, 393e,
21 LN, e
2 4L, V1, 9447,
23 (1L, X, W75,
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pain!: Fudl Adistia wror mihel, femina opifuma veirsil, quoius enrporis religuiae quod superand
sunf in hoc panario®.

Non seulement les affranchis comme Trimaleion ne rougissent pas de leur origine,
mais ils s’en glorifient. A plusieurs reprises, le roman de Pétrone met en scéne des person-
nages qui rappellent leur humble origine et leur ascension sociale. On esl ici fort loin du
mépris affiché par la noblesse romaine pour les artisans et le travail manuel. 1 s"agit du
reste d'un phénoméne plus que naturel : il faut, en effet, considérer que tout le systéme
artisanal el marchand de Rome ne pouvait sappuyer que sur une masse de travailleurs
{mancuvres, boutiquicrs, urtisans) qui, constituée comme elle I'élait d’esclaves, d’affranchis,
d’étrangers immigrés el surtout de leurs descendants, ne pouvait pas, un pen a cause du
vice que constituail leur origine, et un peu par la force du besoin, avoir le moindre pencliint
pour les préjugés antiques concernanl le caractére ignoble du travail el des Lravailleurs ;
méme, par un mouvement spontané el bien compréhensible d'autodéfense, elle devait
tendre dans un sens diamétralement oppose. 11 faut du reste considérer que pour les classes

inféricures — étant donné aussi la tendance naturelle 3 améliorer par le cens leur propre
rang social le travail constituait le principal, sinon Uunique moyen d'élévation el de
progrisis,

La transformation progressive de la mentalité durant toul P'Empire, qui trouve un écho
dans les satires de Juvénal, et ses plaintes sur la considération dont jouissent & Rome
les gens de peu, a été, de surcroit, favorisée par la montée du christianisme. Un Lexte
de saint Augusiin révéle bien le changement qui avait eu lieu, depuis Cicéron, dans la
considération portée au travail manuel. «{Saint Paull exercait quelque métier inoffensil
et honnéle, adapté aux besoins des hommes comme le sont ceux des charpentiers, des
macons, des savetiers, des paysans et autres semblables. 25 Rien d’étonnant, aprés cela,
que Vart des catacombes ait perpétué bien souvenl les mémes Lhémes que nous avons
¢ludiés ici : on ¥ rencontre des fosseyeurs?, le déchargement du blé?®, de petits boutiquicrss®.
Dans cette société ou il n'y avait pas de place pour les oisifs, le travail trouvait tout naturel-
lement sa glorification.

Cette transformation progresszive des mentulités durant toul I'Empire {émoigne de
'importance économique ef sociale grandissante des classes laboricuses et s'exprime
dans les bas-reliefs qui font le sujet de cette étude. e qui unit les pelils boutiquiers du
port de BRome a Furgsaces, ou les humbles artisans gaulois & de grands capitalistes comme
les Seeundind, ce n'est pas 'argent, ni le mode de vie, mais I'exaltation du travail, dans
une mentalité plus proche de celle de Phomme d’sffaires moderne que du vieux Romain.
IIn'y a entre cux qu’une différence de degré, non pas une différence de nature comme ¢ st
le cas si on les compare a Paristocratie sénatoriale. 1l n'est ainsi pas tellement étonnant.

AR T B ¥ R O DO Y178
2 VoM. vk Ronewns, Lagors ¢ laeoralori nel monde rosenn, Bavd, 19683, . 37-35, Plos pécemment, sue
U'ensemble de ces probdémes, voir los pages de P, Vievsn, Le pain el le cirque, Paris, 1976, p. 119-127.

26 De wpere monachorum, X1, W, ¢dition bénedicline, traduction 3, de Saint-Marlin,

27 J WineeRT, Le pifture delle eatneombe romane, Rome, L929-36, pl, 48 of 503,

w0 Mhid, 1Odn.
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que essor de cette mode, en Italie, soit advenu, 4 Ta fin de la République et au début de
I'Ermpire, au moment ot Pimportance morale et sociale de la vieille oligarchie tendait
4 s'affaiblir et o0 méme le pouvoir polilique élait conlié, avee Claude, 2 des affranchis.
Le courant artistique que nous étudions, paralléle et opposé aux habitudes funéraires
aristocratiques, est 'expression du goat et de 'importance eroissante des classes laborienses
pendant I'Empire.

Nous avons dailleurs, fort curieusement, la trace de ce phéroméne dans Pulellane
qui prened une forme littéraire dans les premiéres années du 127 siecle avanl J.-C. et se déve-
loppe considérablement dans les derniéres années de la République, avanl de confier plus
tard ses canevas au mime : en dehors des sujels traditionnels d'origine osque et sud-italique
{le soldat, le gladiateur, elc.), nous renconlrons, d cette époque, d'autres titres qui témoignent
de l'intérét croissant des classes populaires pour la représentation de la vie quotidienne
et des métiers © aruspex, augur, medicus, citharista, piclores, piscalores, frdlones. La scéne
semble avoir éLé souvent dressée dans les petites villes de I'ltalie, ou elle attivail proba-
blement la plébe, e méme, nous notons, & celte époque, un inlérél croissant pour la
fabula ltabernaria, dont nous avons encore des échos sous Néron3l,

Clesl dans cette « ambiance » qu'a dd s’affirmer le godt pour la représentalion des
métiers et de la vie quotidienne, sur les tombeaux du pelit peuple ilalien ; tendance qui
a d’autant mieux trouvé I'oceasion de se développer, au débutl de I'Empire, que de nouvelles
couches sociales arrivaient au pouvoir, nolamment sous le régne de Claude. Nous tenons la
un argument supplémentaire pour croire & 'origine proprement romaine des thémes que nous
eludions®,

Rostowtzell a voulu voir dans ce changement de mentalité Pexpression d'un nouveau
symbolisme, hérité du stofeisme et dn néo-pythagorisme, glorifiant le labor qui permel
de mériter 'apothéose divine aprés la mort®, Cetle opinion mérile d’étre discutée ol
nuancée. Nous avons déja remarqué que la notion d'earl bourgeois s, chére & Droexel,
ne pouvait s'appliquer & 'ensemble des monumenls que nous avons étudiés. On a wvu,
en effet, que sur nombre dentre cux ee n'est pas un idéal de pouvoir, de richesse et de
domination sociale qui Pemporte, mais la glorification du travail manuel, si longtemps
méprisé par les classes dirigeanles. Faut-il ¥ voir pour autant, comme le suggére Rostowtzeft,
Iexpression des philosophies dominantes dans 'aristocratie de 'époque? Une telle inter-
prétation nous parait excessive, car il est peu probable que ni les boutiquiers de V'liehs
et des provinces, ni méme les grands bourgeois comme les Secundini aient jJamais eu un
respect particulier pour les philosophes do Portique. On peut étre fier d'élre un bon artisan
suns étre stoicien pour autanl. Il esl probable, Loutefois, que 'idéal de conséeration du
labeur, qu'on remarque effectivement. sur la pluparl des monuments funéraires que nous
avons étudiés, & rejoinl cerfaines des préoccupalions des penseurs de 'époque.

30 Qulon senge el aux Sealtires de Juvénat ol 4 L Cena Trimaleinnis,

31 Of. Sugvone, Nerg, NI, 2.

32 Sur tous ces problémes, voir M. Bixeen, The Hisiory of Greek and Boman Thealer, Princeton, 19613, p, 160,
33 M. Rostowtzerr, A social and econnmic historg nf the Roman empire, (Oxford, 19572, p, 535,



SCENES DE METIER oS

Il importe ici de remarquer que, dans les cas. assez rares, ol I'épigraphie permet de
préciser la profession et de la mettre en rapport avec un bas-relief, 'accord est parfait,
entre la seéne el Uinseription. (Vest une régle absolue, comme la liste qui suit permet de
le constater

Inseriplion

aurifer bratfarius
faber

faber navalis
sulor caligarius
pistor redemplor
refectur peclinarins
aquataring
urgenlarius
negotiator

mutio

miles

miles

naula

pecuarius

tatoug

speeulator

Profession figurés

batteur d'or
fabricant de roues
charpentier naval
rordonnier
boulanger
rapetasseur
vendeur d'esu
venle aux enchéres
seene de comples
muletier

courrier en mission
militaire en corvée
batelier

berger

médecin

oflicier en voyage

Il est possible, comme le prétend Cumont®, et bien que ce phénoméne n'ait jamais
elé démontré, que cerluines scénes qui évoquaient aux yeux des anciens le labeur par
excellence, comme le labourage, aient pris parfois une significalion symbolique. Toutefois,
ce phénoméne nous semble surtout s'¢tre développé en Orienl. Nous avons vu, en effet,
que les bas-reliefs ou sont figurées des activités agricoles élaient rares en Oceident et
qu’ils apparaissaient le plus souvent sur d’énormes mausolées appartenant sans doute
a de grands propriétaires terriens, lls sont, en revanche, plus nombreux en Orient ct on
peul en reconnaitre plosicurs en Asie Mineure®, Leur signification est incertaine, en
Pabsence d’inseriptions, el il est possible, bien que nous n'en ayons ancune preuve, qu’une
valeur eschatologique soit venue recouvrir, et méme parfois remplacer, le sens purement
réaliste. Mais, dans I'ensemble, il faut reconnaitre, dans la pluparl des scénes de métiers,
non pas un symbolisme précis, mais 'évocation d'une profession réellement exercée par
le défunt durant sa vie, méme &'il esl vrai que le travail manuel eroit en dignité aux yeux
de la plebe impériale, et justifie, par Uespoir de 'héroisation, lu dureté de la vie.

Nous avons souligné la diversité de la population figurée sur les bas-reliefs que nous
etudions. 1l nous reste maintenanl 3 savoir si ces disparilés économiques se traduisent
par des coneeptions iconographiques, des goits artistiques différents dans les catégories
sociales touchées par Ia mode des représentations de métiers,

3 F. UusmonT, Hecherches sur le symbotisme furtéraive des Homains, Paris, 1941,
35 Voir G. MusneL, Wusées impériaur oltomans, Calafogue des sculplures greeques, ramaines el byzantines,
Constantinople, 1912-1914, nos 1074-1075.
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Cerfains zavantz se sont, depws quelques années, intéressés aux modes d'expression
culturelles des classes laborieuses de I'Empire. Constatant ¢ la maniére dont sont représentés
les animanx de saerifice, manifestement plus grands que la normale, sur l'antel de Domitius
Ahenobarbus », R. Uianchi Bandinelh sinterroge sur le pourquoi de cette «infraction
aux normes du naluralisme hellénistique, universellemenl aceeplées & celbe épogue dans
les pays eivilisés » of bien connus de la culture romaine3s. Le savant italien observe, dans
le courant. artistique plébéien, des habiludes iconographiques propres, Lelles que la valenr
symbolique des proportions non naturalistes, lo figuration frontate, la composition des
personnages el des objets sur un plan unilorme, ¢ote & cdte, en dehors de toute illusion
créée par I perspeetive de Uespace. Sans entrer dans le détail des controverses qu'oni
suscitées les opinions Jde Bianchi Bandinelli®, ni nous livrer 4 une étude stylistique précise
de tous les monuments que nous avons cités dans le catalegue, nous pouvons tout de
méme examiner brievement si Pon rencontbre, sur les bas-reliefs qui figurent des seénes de
métier, les procédés de composition dont parle Bianchi Bandinelli,

Certaing monuments répondent @ la définition que le savant ilalien donne de ['art ¢« plébéien » ¢
ainsi cet sutel de Priolo, an musée de Syracuse (fig. 2). On v voil un menuisier, en haut, prés d'une
grosse roue quil o fabriquée. Lin dessous de i, un esclave tienl dans {a main droiie un objet
difficile &4 identifier. En bas, on reconnail une hache & deux tranchants el un rabol, lous deux
dizproportionnés. Le bas-relief, Lrés fruste. superpose les plans au lieu de les subordenner les uns
aux autres, en perspective, et grossit. les objels de facon démesurée afin de mieux les montrer @
r'est le type méme de ce que Bianchi Bandinelli nomme «arl plébéien », avec les procédés de
composilion qu'il décrit3s,

Mais il s'en [aut de beaucoup que ces prorédés soienl généralisés el appliqués constamment.
dans la plaslique populaire : ainsi le bas-reliel de notre fig. 3 lémoigne d'un sens beaucoup plus
taluraliste de I'espace. Le réalisme des gesles, la justesse des proportivos, le rendu des draperies
supposent un artiste formé selon les principes de Uart « cultivé ». Le monument appartient pourlant
i un simple forgeron3®,

On voil. combien il est difficile de juger, en bloe, les produits de la sculpture populaire
iLalienne. On trouverait, en Gaule, de semblables différences : ce cordonnier de Bourges,

que nous avens représenté (figo 47 est en train de ressemeler une chaussure montante posée
sur un ¢ pied » en bois ou pluldt en métal, mais le marteau gu’il tient en main évogque plus
une masse de forgeron que l'oulil d’un arlisan du cuir*®, La taille de Vinstrument de travail
est, beés souvent agrandie sur ce Lype de slélest?t o cetle disproportion devait étre plus
évocatrice aux veux des passants qui eomprenaient plus aisément, ainsi, la profession du
défunt figuré zur le monument. Si nous considérons maintenant un cippe de Narbonne

36 K. Buawean Baxm~erL, Rome, le cenire du pouceir, Paris, 1969, p, 57,

A7 f. Le rayonnement des civilisalions grecques el romaines sur les cuttures périphériques. Acles du VI congris
infernational o' archiningie classique, Pans, L9683, p. 481 et des remorgues 71, Will.

3N et mutel a 618 publie par P ORst, Nofizie degli Seari, 1881, p. 354, o F. PETERsEN, Romische Milteilungen,
1592, po 179,

349 CE GuMmMeERes, 12,

4t CL fradlia, XX, 1963, p. 3w,

41 Voir par exemple dans Esegrasuvoee L servie des Dus-eeliefs d'Antun,
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3 Autel funéraire d’un forgeron, Rome.
Musée du Vatican.
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2 Aulel funéraire d’un menuisier, Priolo.
Musée de Syracuse.

(fig. B), nous constatons que les procédés de la sculpture « plébéienne » ont touché aussi le
Midi de la Gaule® : on y voit, a gauche, une mola actionnée par un cheval, et, a droite, le
foyer domestique symbolisé par un autel sous lequel est assis un chien. Le bas-relief est
partage en deux registres qui permettent a Partisan de juxtaposer deux sceénes totalement
indépendantes 'une de Pautre. La taille respective des animaux n’est pas ici respectée,
puisque le chien est presque aussi grand que le cheval. Ces procédes de composition montrent,
un sculpteur peu familier avee des regles formelles de art cultivé.

Les artisans de Neumagen savent mieux représenter Uespace (fig. 6). Ici les plans sont
¢tagés, les personnages placés les uns par rapport aux autres en une scéne brés vivante
quin’a rien a envier, du point de vue de la composition, a la « grande » sculpture®s. Certains

bas-reliefs témoignent méme de Pexistence, en Gaule, de véritables maitres (fig. 7) : le

12 EspErRANDIEU, 6903,
13 EspriranDIEU, H175H.



1 Stele funcéraire d'un cordonnier, Bourges



SCENES DE METIER HY

5 Stele funéraire d’un boulanger, Narbonne. 6 Pilier funéraire d’'un négocianl, Neumagen.
Musée de Treves.

7 Pilier funéraire, Buzenol.
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Lravail du ciseau, sur cette figure de paysan®, n’a plus rien de « populaire ». Les monuments
que nous étudions sont done, au fond, trés différents les uns des autres. On ne peut les juger
en bloc, car on y découvre une grande diversité iconographique et stylistique, témoin,
sans doute, de la disparité économique et sociale de leurs propriétaires : les grands bourgeois
avaient les moyens de se procurer les services de sculpteurs formés chez les meilleurs
mattres, ce qui n'était pas le cas des petites gens, qui devaient se contenter des arlistes
locaux.

M. Renard a montré, a propos des scénes de comptes de Buzenol*s, que ce théme,
fréquemment traité en Belgique, dérivait d’un motif italien fort courant. Il semble, a
y regarder de prés, que nombre des sujets qu'aimaient représenter les artistes gallo-romains
aient été empruntés au répertoire italien : ¢’est le cas, par exemple, du pislor de Narbonne
(fig. 5) qu'on pourra comparer & une demi-douzaine de sculptures identiques que ’on peut
voir & Rome ou a Ostie. On pourrait trouver bien d’autres exemplest, Ce phénoméne est
d’autant plus frappant qu’on garde l'impression de voir perpétuellement le méme bas-
relief, comme si les artistes anliques avaient copié un modéle. Il ne faut pas se laisser
leurrer par I’ajout, ici ou 14, d'un personnage, la transformation d'un détail. Cec phénoméne
de varialio, qui existe dans les arts plastiques comme en littérature, parait normal dans
le monde clos ct traditionnaliste de 'artisanat : il est inutile de supposer I'existence de
cahiers de modeles, de cartons qui auraient circulé d’un bout a 'autre de ’Empire ; les
sculpteurs se recopient les uns les autres, transmettent leurs motifs & leurs apprentis, qut
devenus patrons, continuent le cycle. Dans ces conditions, les modéles sont avant tout
mentaux et confiés a la mémoire, ce qui explique leur varialio®.

On aurait d’ailleurs tort de croire que ce phénoméne est nécessairement appauvrissant :
si 'on compare les deux bas-reliefs que nous présentons fig. 8 et 9, on verra que le méme
théme, la vente de tissus, peut donner lieu & des « interprétations » trés différentes, selon
Ihabileté du sculpteur et la taille de la surface & décorer. Ce n’est évidemment pas un
hasard si les monuments ou la décoration est la plus riche, la plus variée, sonl aussi ceux
qui appartenaient aux plus aisés.

Faut-il croire, pourtant, que les artistes gaulois n’ont pas su renouveler le répertoire
traditionnel, créer des motifs propres a leur province? Nous avons rappelé (supra, p. 0)
le cas du vallus, théme qu’'on trouve uniquement en Belgique, et qui correspondait 4 une
réalité économique locale. On pourrait citer, tout aussi bien, la fabrication des ballots,
sujet qu'on rencontre 4 plusieurs reprises en Gaule, jamais en Italie. Nombre de bas-reliefs
ne se rattachent a aucune série iconographique connue : faut-il y voir, en 'absence de
toute comparaison possible, des modéles originaux? La place de la Gaule dans cette produc-

44 J. MeRTENS, art. cil., pl. XVII.

45 Op. cii.
46  Par exemple, comparer la scene de foulon EsPERANDIEU 2768 el une stéle de Forli, Moslra augusiea, op. cil.,
p. 535, ne 23 ; les scénes de vente d'étoffe, fréquentes en Gaule avee une plaque provenant de Bome (G. MANSUELL,

La galleria degli U flizi, Rome, 1958, n°s 141 et 142) ; de nombreuses scénes figurant le labour, la pesée des marchandises,
le travail des métaux, ele.

47 Cf.les remarques de F.-H. PatrauLr, Recherches sur quelques séries d'urnes élrusques de Vollerra, Rome, 1972,
p. 79 et 98.
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8 Pilier funéraire d'un négociant de draps, lTgel.

9 Cippe funéraire monumental d’un marchand d’étoffes, Baalon. Musée de Nancy.
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tion plastique est, on le voit, malaisée 4 définir : ses sculpteurs ont quelquefois imité des
motifs italiens, mais en les développant ; quelquefois, mais rarement, nous pouvons affirmer
qu’ils ont créé des modéles, enrichi le répertoire de thémes inconnus avant eux ; la plupart
du temps, il est difficile de juger, puisque nous manquons d’éléments de comparaison.
Il n’y a donc pas licu de vanter, a tout propos, le génie indigéne, mais il serait tout aussi
excessif de lui dénier toute originalité.

Le phénoméne que nous avons tenté d’analyser n’est pas propre a la Gaule, puisqu’il
a pris naissance en Italie, vraisemblablement & la fin du 1°r siécle avant notre ére®, Il ne
s’est méme pas développé dans toute la province avec le méme bonheur, la méme intensité.
Il s’agit, en somme, de l'expression artistique d’une mentalité nouvelle, qui n’est pas
propre a la bourgeoisie, comme le croyait Drexel, ni purement populaire, puisque, nous
I'avons vu, la population concernée est asscz diverse ; il faut y voir la glorification, nouvelle
dans I'idéologie romaine, du labeur, de I'effort matériel et de la réussite sociale par le travail,
source de richesses. LLa mode des représentations de métiers participe ainsi d'un courant
de pensée qui n’est pas purement gaulois. Il reste que, seule, ou presque, de toutes les
provinces de I’'Empire, la Gaule a connu la legcon de Rome, au point de surpasser quelquefois
ses maftres. C’est ainsi que la Belgique a su produire presque autant de monuments, et
de bien meilleure qualité, que 1'Italie, ou elle élail pourtant allée chercher ses modéeles.
La richesse de ses tombeaux contraste avec la médiocrité générale de la plastique funéraire
sous I'Empire. G'est 1a que le développement des motifs trouve son intensité la plus grande,
ou la profusion du détail fait oublier quelquefois la présence du modéle.

It est difficile d’expliquer cette floraison : la présence d’Orientaux sur les frontiéres
rhénanes n’a pu servir a introduire des thémes qui n’avaient guére de succes dans la partie
grecque de I’Empire. Une explication de nature purement économique n'est guére plus
satisfaisante, tant est grande la disparité sociale de la population représentée sur ces
tombeaux. Pourquoi donc la Gaule, surtout dans le Nord-Est, a-t-elle, seule, ou presque,
emprunté & Rome la modec des scénes de travail? Il faut bien avouer qu’aucune explication
ne parait rationnelle ; mais sait-on micux pourquoi la mosaique a connu, cn Afrique,
une telle floraison? L’influence de 1'Italie a, sans doute, été prépondérante dans la création

48 1l est bien difficile, quand il s’agit de sculplure populaire, d’¢lablir une chronologie précise, surtoul pour
les bas-reliefs. Les premiers monuments que nous connaissons sont sans doute celui du berger de Sulmone (CIL, 1X,
3128) et celui d’Eurysaces, 4 la Porte Majeure, I'un et I'aulre généralement datés du 1e* siécle avant notre ére, pour des
raisons ¢pigraphiques. G. Mansuelli place la stéle du faber navalis de Ravenne a la fin de I'époque augustéenne (Le siele
romane del lerrilorio ravennale e del basso Po, Ravenne, 1967, n° 12} et les deux plaques de Rome conservées a Florence
sous le régne de Claude (cf. note 46). V. Scrinari date le bas-relief du forgeron d’Aquilée des environs de I'ére flavienne.
11 semble ainsi que ce soit & Rome et en Ttalie centrale, dés la fin de ’époque républicaine, qu’ait commencé cette mode,
alors que les premiers monuments datés, en Cisalpine, n’apparaissent pas avant la fin du régne d’Auguste, au plus tot.
On trouve de ces monuments en Italie jusqu'au e siécle et, dans 'art des catacombes, la peinture remplace la
sculpture. Rappelons, 4 titre de comparaison, que les monuments de Neumagen sont généralement datés du 1@ siécle
ou de la premiére moitié du nie. On n’en trouve plus guére ensuite, comme si les invasions avaient ruiné toute activité
artistique. 11 est par contre bien difficile de dater la plupart des monuments que nous possédons, en I'absence de mono-
graphies régionales précises, sauf exceplions. Signalons, a titre d’exemple des difficultés que souléve I'établissement
d'une chronologie, que la scéne de halage de Cabritres d’Aygues (Esp. 6699) est datée par J.-J. IHatt du 1°r siécle (La
tombe..., pl. 1Va) et par G. Picard du 111¢ (G. Picarn et J. Rouas, Terles el documents relalifs a4 la vie économique et
sociale dans 'empire romain, Paris, 1969, p. 254).
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et la diffusion des thémes dont nous avons tenté 'étude : le réle de la Gaule, en ce domaine
on le voit, ne doit pas étre surestimé ; il reste que c’est elle qui a le mieux assimilé cette
part de I'héritage artistique de Rome.

Michel REDDE.

N.B. : Les reproduclions sonl dues aux cabinels pholographiques suivanls : fig. 2, Deutsches archilologisches
Institut, Rome (37-651) ; fig. 3, Musées du Valican (X111-21-21) ; fig. 4, pholographic Giraudon (LA 97283} ; fig. 5,
Studio Sallis 4 Narbonne ; fig. 8, Laundesmuseum, Tréves (B 178) ; fig. 9, Musée historique Lorrain, Naney (film 214},





